DOUA

MONUMENTE DE ARHITECTURA POPULARA TRANSILVANEANA

STRAMUTATE

In primele decenii ale sacolului nostru, biscricile transil-
vanene de lemn au atras din ce in ce mai mult atengia spe-
cialistilor st a iubitorilor de arta, ceca ce a determinat, pe
linga transfcrarea lor in muzee, §i stramutarea acestor monu-
mente in diverse regiuni ale tarii, {ara nici o legatura cu
locul de origine.

Se cunosc, prin tradigic locala, cazuri cind biserici de lemn
au [ost stramutate si in secolele trecute, dar in imediata ve-
cinatate i de catre comunitatile rurale interesate, pentru
diferite pricini  (mutarea satului, construirea unui alt
lacas etc.).

[.a inceputul acestui secol, Muzeul de¢ etnograflie, dc arta
nationala, arta decorativa si industriala din Bucuresti prezinta
pavilionar, alaturi de casa lui Antonie Mogos din Ceauru-
Gorj, si biserica din Turea-Cluj, construita in 1750. Nu cu-
noastem starca monumentului la data transferarii, wcert este
ca pictura s-a degradat complet, conditiile proaste de depo-
zitare ulterioara contribuind la acest lucru. Abia in 1953
biserica a fost montata in Muzcul satului, reintrind astfel sub
controlul muzeografilor.

Pentru a fintregi aspectul Muzeului satului rominesc, Di-
mitric Gusti aduce si monteaza in 1936 la Bucuresti, biserica
din Dragomiresti-Maramures (1722). Vitregiile razboiului ca
si lipsa masurilor de conscrvare la timp au dus la o accen-
tuata deteriorare a monumentului sub aspect arhitectonic g in
deosebi  pictural. Conditiile neﬂiintifice de demontare $i
transfer au provocat si aparitia unor insemnate distrugeri in
cazul altor monumente, ca biserica ,lui Horea® din Olanesti
(ramasa fara pictura). Se mai pot cita g alte transferuri,
nestiintific recalizate, ca biserica din Galplia (jud. Salaj),
montata in 1935 la Ciuceca, sau cea din Brusturi-Bihor, prost
amplasata in parcul Palatului episcopal din Oradea. Daca in
muzcele etnografice in aer liber, bisericile de lemn sc inte-
greaza unui anumit context, fiind supuse si unui control
riguros al stadiului de conservare, alta este situapia in cazu-
rile citate mai sus. In dezacord cu peisajul si mediul arhi-
tectural, acestc monumente sint supuse si unei degradari
avansate, fata de care autoritagile in «drept au obligatia 1mi-
nenta sa intervina si sa le protejeze.

Redactia

BISERICA DL LEMN DIN TECHIRGHIOL

Stravechiul finut al Maramuresului a constituit intotdea-
una un teren bogat de investigare pentru cercetatori, atit prin
frumusetile si bogatiile lui naturale «ft si prm arhaismul si
autenticitatea creajiei populare. Este vorba in special de tra-
ditia costumelor populare, a ceramicii din Lapus si Sacel, a
artei de prelucrare a lemnului, mai cu scama pe valea Izei,

In cele cec urmeaza nu ne vom referi la Maramures in
ansamblu, nici cel pugin la caracteristicile bisericilor lui_ con-
siderate pe buna dreptate adevarate comori de arta, ,bijuterii
arbitectonice, in care toate elementele se armonizeazd atit de
bine* 1, desprc care pina in prezent s-au scris numeroase
lucrari, ¢i vom analiza aspecte legate de o singura problema
— biserica maramurescana aflata in Techirghiol, artificral
amplasata in platitudinea cimpiei dobrogene.

Despre acest ,minunat exemplar de artd populard“? avem
insa, deocamdata, informatii extrem de fragmentare. Credem
ca nu gresim daca afirmam ca singurele materiale, care amin-
tesc in mod direct aceasta biserica, sint sumarele referiri ale
lui \57:1rt0101neu Diacul3, Victor Bratulescu?, LEmilian Vasi-
lescu?.

' Al Tzigara-Samurcas, L'art paysan en Rowmanie, Buc., 1931, p. 8.
2 Emilian Vasilescu, Sfintirea bisericii de la sanatoriul din Techirghiol,
»DBiserica ortodoxd romé@nd“, I.XIX, 7—9 (iulie—sept.), 1951.

3 Varwolomeu Diacul, Mormwmentele noastre de artia religioasa,
rica ortodoxd romana®, 1.XXI, 4 (aprilie), 1953.

4 V. Bratulescu, Biserici rectitorite, ,Biserica ortodoxd romani®, LXXI,
5—6 (mai—iunic), 1953.
5 Emilian Vasilescu, op. cit.
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si VICTORIA POPOVICI

Aceste sumare informatii ne [urnizeaza totusi citeva date,
ce-1 drept nu lipsite de controverse, referitoare la data si
locul primei mutari, din care retinem ca biscrica a fost cons-
truita iniyial in Viseu, de unde prin 19206 sau prin 19357,
a fost transportata in apropierea Sinaiei, unide se pare ca nu
a fost folosita deloc. De aici, in 1951, biserica a sulerit o a
doua mutare, [iind reconstruita de mesteri maramureseni ,in
forma sa dintru inceput, in curtea unui schit din Techir-
ghiol.

Caracteristica prin structura sa bisericilor maramuresene
din sec. al XVIII-lea, dar nefiind absolut identica cu nici
unul din exemplarele intilnite in literatura referitoare la elc8,
biserica din Techirghiol, tipologic, face parte din tipul II,
varianta a 2-a% sau, dupa V. Bratulescu’, din tipul 1. Ea
are un plan dreptunghiular, format din trei incaperi: pro-
naos, naos si alwar, plan care se distinge printr-o perfecta
simetrie §i armonie. Altarul, asezat fn partea de est a construc-
tiel, de altfel ca la toate bisericile ortodoxe, cste putin mai
Ingust decit restul navei, avind o forma pentagonala. Intre
pronaos $1 naos s¢ afla un perete de lemn. Catapeteasma este
pictata in genul picturii din restul bisericii. Pronaosul are
tavanul drept, iar naosul si altarul — tavanul boltit. Intra-
rea, aflata pe latura sudica a pronaosului este aparata de un
mic pridvor, Intilnit si la alte monumente din Maramures.
Desi pridvorul depageste cu aproape un metru lajimea pro-
naosului bisericii, din punct de vedere constructiv el for-
meazd o unitatc organica cu acesta, ceea ce constituie o do-
vada certa a neadaugarii lui ulterioare.

S-a vorbit adesca, pe buna dreptate, de corelatia gospo-
daric-locuinta™, ajungindu-se la concluzia .cx putere de
reguld ca pe teritoriul Roméniei, bisericile urmeazd in linii
mart tipul de locuinfd al regiunii respective”, adaptat insa
necesitagilor cultice®, Planul bisericii «din Techirghiol se in-
cadreaza si el acestei corelatii.

Biserica din Techirghiol este fnaltata pe un soclu de
piatra dobrogeana. Peretii sint facuti din birne de gorun
cioplite. Asezate orizontal in sistemul Blockbau, birnele maies-
trit imbinate in ,.coadd de rindunica“ nu au solicitat folo-
sirca cuielor. Ferestrele, de dimensiuni mici, incadrate in ex-
terior de o rama ingusta sint prevazute cu obloane de scin-
dura.

LExecutat in pante repezi, din sindrila marunt fasonarta,
ce aminteste dintii de fierﬁstrﬁu, acoperisul sc sprijina pe
capriori simplu profilati. La baza c’tpriorilor sc afla coso-
roabe sustinute de grinzi, ce fac jonctiunea intre acoperis si
corpul bisericii.

Frumusetea bisericii_este sporita de turnul zvelt, asema-
nator unei sageti, al carei vir[ se indreapta spre cer. Aflat
in partea vestica a constructiei, deasupra pronaosului, turnul
constituie Tmpreuna cu pridvorul elemente esentiale, ce se re-
marcd in general in constructia arbilectonici a mai tuturor
bisericilor transilvinene, acelea care determind caracterul lor
specific, original si pitoresc 3.

6 ,Scurt istoric”, existent la intrarea in biserica din Techirghiol.
7 Emilian Vasilescu, op. cit.

8 V. Britwulescu, Biserici de lemn din Maramures, ,BCMI“, NXNIV.
1941, p. 3—165.
9 Virgil Viudsianu, Centribugii la  studinl tipologiei  bisericilor de

lemn din tarile romane, ,Anuarul Inst. de ist. din Cluj“, 1960, p. 27—37.
10V, Britulescu, op. cit.

W P, Petrescu. P. Stahl, O biserici — locrinta romaneasca, .SCIA®,
1957, p. 329—331; P. Stahl, Vieilles églises en bois de Rorumanie, ,RESEE®,
IIT (1965), nr. 3—4, p. 611—637; P. Petrescu, P. Stahl, Arbitectura in
lemn a Maramuresilui, ,Arhitectura®, 6 (1958), nr. 1—2, p. 48—57;

P. Petrescu, Unitatea de cenceppie constructivi §i decorativa a biseri-
cilor de lemn romanesti, ,SCIA“, Seria Arid plastica, 14 (1967), nr. 1,
p. 23—41; Leontin Ghergariu, Contributii la cunoasterea constructiilor
monumentale de lemn din Salaj, comunicare la sesiunca Instinnului de
cmog1r2afic s1 lolclor, octombric 1964,

Petrescu §i colectivul, Arta populard romaneasca, Editura
Academiei, Bucuresti, 1969, p. 21.
3 Gr. lonescu, Arbitectura populara romdneasca, Fditura 1chnici,

Bucuresu, 1957, p. 109.

https://biblioteca-digitala.ro



Acoperisul pridvorului, terminat cu un turn, mai redus
ca proportii, dar de acecasi forma cu turnul principal este in
corclatic indivizibila cu acoperisul tn ansamblu. Ambele tur-
nuri au o baza prismatica, alcawind nivelul inferior. Nivelul
superior al turnurilor este constituit dintr-un coil «de forma
conica, cu baza de sectiune patratd. In timp ce coiful tur-
nului de pe pridvor se alla chiar deasupra nivelului inferior,
cel al turnului principal este suspendat deasupra unui bal-
conas, care fncepe de la coama acoperisului. Balconasul este
[ormat la rindul sau din doua nivele: primul strdjuit de o mica
fmprejmuire de scinduri traforate g1 acoperite cu yindrila,
care susfine patru stilpisori legati fntre ¢ prin arcade, dea-
supra carora s¢ inalta nivelul superior al turnului principal.

Ca la orice biserica 1de lemn, in general, si ca la una
maramureseana in special, elementele decorativ-artistice detin
$1 aici un rol pe cit de important, pe atit de bine realizat
artistic. Torsada (funia rasucita), atit de specifica intregii
“lrhI[(_CtLIlI maramuresene (porti, usi, case, l)isurici) tmparte
si accasta biserica in doud registre aploxnnauv egale. Sulpn
de la pridvor, [rumos ciopliti la barda sint ]q:,atl intre ei in
partea superioara prin arcade, la care predomina clementele
crestate. Am amintit mai sus de traforurile de la balconagul
turnului, realizate cu evident caracter ornamental. Usa e la
intrare prezinta mai putine clemente decorative,

Pictura in tempera, cle faicturﬁ natva, cste [acuta tot de
mesteri farani, fn registre, si cunoaste mai multe faze: fnce-
puta concomitent cu biserica, ca a lost completata i refa-
cuta in decursul secolelor. Cert este ca altarul a fost zugravit
in 1843, dupa o inscriptic gasita acolo™. Pictura abordeaza
o tematica relativ variatd, cu scene din Vechiul si Noul
Testament, cu unele elemente  [olclorice.  Amintim  numai
citeva din picturile ce impodobesc biserica: Invierea lui Lazar,

Adormirca Maicii Domnului; in altar sint: icerarhii Arhid,
Stefan, Toan Bogoslav, Vasile, loan Zlataust — in marime
naturala; pe bolw, Slinta Treime, Ochiul lui Dumnezeu.

In alara picturii directe se afla icoane. Astfel, catapetcasma
inlatiseaza icoanele fmparatesti: spre sud apostolit Petrusi
Pavel, spre nord S[. Nicolae. Deasupra catapeteasmei se afla
crucea cu cei 12 apostoli si prooroci.

In concluzic, biserica din Techirghiol prezinta vadite simi-
litudini cu semencle ¢ maramuresene, carora le sintetizeaza
caracteristicile: un plan drepwnghiular, cu absida poligonala,
un pridvor la intrare_pe latra sudica, o wrla  fnalta i
supla, o alta mai mica, un acoperiy de sindrila facind corp
comun fintre constructia propriu-zisa i acopenisul twrlelor
fnalte cu pante repezi. Torsada, stilpii frumos ciopliyi la

W Brawuleseu, Biserici rectitorite.

1. Biserica de lemn din Techirghiol.
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barda, pictura in stil tempera sint si ele elemente specific
maramuresgene.

Cu toata silueta sa proeminenta, biserica pare totusi sulo-
cata de peisajul citadin. Ar [i necesara o mai justa punere
in valoare a [rumusetii sale, ca §i o popularizare adecvata.

M.B.-D.

BISERICA LUl HOREA® DIN OLANLSTI

Biserica din lemn «in Baile Olanesti, judetul Vileeal, mo-
nument de arhitectura populara transilvancana, se remarca
atit prin deosebita sa realizare arhitectonica, dar i prin aso-
cierea la numele ei a celui care a condus, Tn 1784, cea mai
mare rascoala tarancasca din Transilvania, Vasile Nicula
Ursu — Horea.

Putinele date cunoscute despre accasta biserica ne sint
furnizate de catre pisania sa: ,/ceastd sfintid bisericd, cu
hramul Nagsterii Maicii Dommului si Sf. Pantelimon, a f[ost
claditd din evlavia si cit obolul credinciosilor {drani romani
din satul Albac din Munpii Apuseni in anul de la lisus Kristes
1746,

Tobagii din Albac, spre a-gi construi biserica, s-au adresat,
desigur, unei cchipe de mesteri moti, apreciata probabil s
prin constructiile cu caracter laic mai putin monumentale,
dar trainice §i frumos lucrate, n satul lor sau prin impre-
jurimi. Mai mult nu putem presupune despre mesterii care
au cioplit lemnaria bisericii din Albac.

Originalitatea constructiilor bisericegti din satele acestel
regiuni impresioneaza prolund prin vechimea s frumusetea
lor [iind considerate 'de catre specialistii in arta g1 calatorii
straini printre cele mai izbutite realizari ale geniului creator
popular rominesc.

X posibil ca n accasta biscrica sa fi ascultat Horea cu-
vinwl calugarului Solronie de la Cioara, conducatorul ras-
coalei din 1761 pentru libertatea rcligiousﬁ a rominilor orto-
docsi din ‘lransilvania. Aceste migcari, fncepute ca reactii
conlesionale, au devenit prllq cle revendicari sociale.

Horea, despre al carui trecut s-au pastrat putine date,
era, ca toyi cer din satul sau, un iscusit dulgher. Mestesugul
cioplitului lemnului l-a fnvatat de la tatal sau, care construise
s casa din Albac din cringul [cra;,uu‘lm undle s-a niscut Horea
g1 a trait cea mai mare parte din viaga. Horea si ortacii lui s-au
impus in satele din imprejurimi prin iscusinta mestesugului
lor. In acesti ani au construit si [rumoasa biscrica de lemn
din Cizer, allatd azi in Sectia in aer liber din Parcul
Hoia a Muzeului emogralic din Cluj, un  monument

T'N. Stoicescu, monumentelor  [endale din

Romdania, 1970, vol.

Bibliografia localitajilor si
11, p. 460.

2. Biserica wWlui Florea” din Olanesti—Vileea (foto Ao Pinoiu).
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3. Absida bisericii din Olanesti-Vileea (fowo A, Pinoiu).

.11 arhitecwurii populare transilvanene, care conlirma din plin
ca luptatorul de mai trziu a fost si un mester harnic i
iscusit. Biserica din Cizer estec o culme a maicestriei n.este-
rului mot Nicula Ursu Horea si a tovarasilor lui2.
inmultindu-se norodul s-a zidit din
piatra o altia biserica in Albac, iar cea de lemn, cunoscuta
in popor sub numele de biserica ,lui Horea™, a [ost mutata
in satul Florica de linga Pitesti (din ordinul lui . C. Bratianu,
in anul 1907).

In 1954, Patriarhia i Episcopia Argesului si Rimnicului
au hotarit mutarca ci la Baile Olanesu, unde a [ost recla-
dita din temelie, fmpodobita cu pictura noua si Inzestrata
cu odoare.

Biserica .lui Horea” din Olanest, sitvata _pe o costisa,
se impune in primul rind prin_profilul indrazney al con-
structici si admirabila ei proportionare. Peretii de birne sint
aparati de streagina larga a acoperisului fnalt de sindrila,
dominat de turnul-sageata. Asezata pe talpi masive de stejar,
cu temelie de bolovani de riu, biserica are un plan drept-
unghiular.

In gencral, profilul este asemanator constructiilor trans-
silvanene de acest fel, din sccolul al XVIII-lea. Alaturi de
elementele traditionale ale arhitecturii populare in lemn se
evidentiaza si uncle clemente imprumutate din stilurile isto-
rice, Incadrate organic in ansamblul arhitectural, cum sint
de exemplu fn constructia twrnului, care are la baza obis-
nuitul foisor, cu traforaje si arcade artistic realizate.

Planul bisericii  ,lui Horea“ arata iscusinfa mesterilor
moti in constructii poligonale. Unghiurile drepte le-au men-
tinut pentru a evidentia altarul, mai ingust decit naosul si
pronaosul. Capetele cclor doua fete longitudinale au trei
laturi in unghiuri deschise, care imprima lini mmi armo-
nioase peretilor construiti din birne groase de stejar, migalos
cioplite si strins inchegate ,in cajai®

Maiestria remancabild a mesterilor care au fnaljat bise-
rica s¢ dezvaluie in arta cu carec au impodobit-o. Un briu
in torsada sculptat in bfrnele masive, pe care se reliefeaza
ca o funie groasa de 8 cm, fincinge mijlocul peretilor. Este

un motiv decorativ de straveche traditie, mentinut in creatia
artistica a unor zone, ca de pilda Maramuresul, pina in zilele

noastre. Impletitura impunatoare a funiei este intregita «cu

In curgerea anilor,

2 Valeriu Buturd, Un monument al arbitecturii populare transilvinene,
Biserica de lemn din Cizer, ,Anuarul Muzeului ewografic al Transil-
vaniel pe anii 1959—1961°.
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4. Portalul bisericii din Qlinesti-Vilcea (foto A, Panoiu).

motive decorative auxiliare (incizii ovale si triunghiulare) —
care prin jocul de umbre $i lumini cvidentiaza nu numai
acest element principal, ¢i s inireaga compozitie, de un
deosebit efect artistic.

Deasupra briului, sub streasina larga, se conturcaza con-
solele, ca niste aripi masive, fmperecheate in unghiurile de
imbinare a birnelor supcrioare. Fiind mai lung dimensionate
decit fetele inguste ale peregilor, capetele au ramas libere.
Prin reducerea treptata a lungimilor, prin linii arcuite si
pinteni, s-au obginut aripile, mouiv [recvent in arhitectura
bisericilor de lemn.

In jurul naosului §i pronaosului este un pridvor, cu con-
tur poligonal ca si peretir.

Pridvoarele bisericilor, ca si cele ale caselor garanesti s-au
oferit ca un cadru admirabil pentru creatia artistica populara.
Suilpii de susyinere, ,sezatorul® de deasupra lor, pencle de spri-
jin de la unghiurile de fmbinare ale acestora, din care s-au
dezvoltat contralisele arcadelor, au [ost bogat fmpodobite.

Megsterii care au fnaltat biserica ,lui Horea“ din Ola-
nesti au valorificat cu multa iscusinta elementele tradijionale
ale artei populare in lemn ca: rozete, briuri impletite §i col-
tisort.

WImpletiturile”
dominant.

Pictura bisericii a [ost realizata in tempera. Icoanele sint
in general de factura populara, recenta. Se remarca o icoana
veche ruscasca, cele patru icoane fmparatesti al caror autor
este anonim — secolul al XIX-lea. Icoana Mintuitorului in
tempera de la iconostasul cel mare poarta o finsemnare cu
caractere chinilice pe verso: Aceastid bisericad s-a inceput in
anii Domnului 1752, 25 mai.

Sint remarcabile candelabrele date de patriarhie ca
slesnicele fmparatesti, cu o [rumoasa sculptura in lemn,
acestea din urma bine pastrate gi datind din 1740.

Pastrarea pe viitor in conditii optime a bisericii ,lui
Horea®, desi smulsa artificial din mediul sau natural, impune
o preocupare deosebitd, deoarece ea nu este un monument
oarecare, ca si aceea din Cizer, de aceste doua monumente
legindu-se numele unuia din cei mai iubiti si prejuiyi lupta-
tori din istoria Transilvaniei.

migalos sculptate cu dalta sint motivul

V. P.
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